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eA fotografia dos lugares
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No inicio do século XX foi sendo estabelecida uma nova relagio entre a
realidade e a sua representagiio, para a qual a fotografia contribui de modo
significativo, no contexto dum desenvolvimento generalizado da recnolo-
gia ¢ do seu impacto no quotidiano da sociedade modernista.

Se a paisagem natural e construida se modificou, em virmde dos
novos desenvolvimentos tecnoldgicos que a Revalugio Industrial tinha
proporcionado, também os meios de percepgio dessa mesma paisagem
sofreram mudancas, sendo um deles o registo mecinico da realidade,
através da invengio da fotografia,

O modo como a forografia iri definir-se no contexto da tradigio pic-
tdrica paisagista revela muito sobre o cardcter expandido do novo meio
de registo das imagens, desde a sua vocagio cientifica i artistica. A pin-
tura de paisagem prevalecia tanto na sua inspiracio do sublime como na
pritica duma impressio descritiva, que o surto do gosto pela viagem tinha
instaurado, afirmando-se nas chamadas vistas topogrificas ou “vedute”.
E € também nestas duas vertentes que a fotografia ird impor a sua presen-
i e 0 seu modo de observar,

Desde a sua invengiio e o seu anincio piblico em 1839, que os entu-
siastas do nove processo de registar imagens enaltecem as suas possibili-
dades no campo da ciéncia. Na verdade, muitos sdo os exemplos de como
a fotagrafia depressa foi colocada ao servico de missoes de reconheci-
mento, registo territorial e patrimonial, quer por iniciativa estatal quer
por iniciativa de grupos econdmicos ou de conhecimento,

As imagens forogrificas passaram a ser parte activa ¢ importante quer
no registo ¢ divalgacio do parriménio histérico, exdrico e longinquo,
como foi o caso da Missiio Arqueoligica ao Egipto em 1849, conduzida
pelo fotdgrafo Maxime du Camp, quer constituindo-se como testemunho
de acgbes de progresso econdmico e tecnaldgico, como foram os levanra-
mentos de Edouard-Denis Baldus sobre a construgio da linha de caminho
de ferro norte-sul, entre Paris e Lyon entre 1855-1859, ou ainda os levan-
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tamentos €picos de reconhecimento do Oeste americano, da autoria de
forografos como Charles L. Weed ou Carleron Watkins,

A fotografia pode assim, de forma ampla, imbuir-se tanto do espirito
pratico e de grande incremento tecnolégico como da permanente fruigio
cspirirual da natureza e da sua componente estética.

INesta breve abordagem interessa-nos, contudo, tecer algumas con-
sideragbes relativamente ao desenvolvimento da fotografia de paisagem
documental em Portugal.

Em termos de inventdrio e dentro do espinto de fidelidade ao real
que a forografia rapidamente eonquistou, desde os finais do século X1X,
assistimos a uma utilizagio efectiva e programada da fotografia com o
objectivo de produzir testemunhos visuais das alteragdes da paisagem
natural. Assim, no final do século XTX, os ecos da Revolugfo Industrial
c as politicas de progresso tecnolagico definidas pelo “Fontismo” foram
determinantes paraa alreragdo da paisagem natural, sobretudo no que diz
respeito i construgio do caminho de ferro, A fotografia ird desempenhar
aqui um papel fundamental, sendo de destacar os levantamentos siste-
miricos e ngorosos de Emilio Biel (1838-1015). que constituem hoje um
acervo importantissimo para compreendermos o modo como a paisagem
rural e narural foi sendo alterada pela chegada do caminho de ferro e de
toda a sua engenharia,

Nas muitas imagens que constituem esse levantamento podemios
constatar esse confronto entre o cendrio naturalista por exceléncia e a
imposigio de pontes, carris, locomotivas, enfim, simbolos de pedra e fer-
ro duma nova ordem econdmica e ambiental, Sio imagens que revelam
um tempo historico de transicdo, que mais do que uma fractura na paisa-
gem anunciam uma nova sociedade.

E se a novidade recnolégica cra objecto de registo fotogrifico, tam-
bém a histéria e 05 scus vestigios foram, desde logo, um dos temas € uma
das vertentes privilegiadas para o excrcicio da observagio fotogrifica.
Podemos apontar como exemplo o projecto inovador e marcante do ar-
fuitecto Joaquim Possidénio Narciso da Silva (1806-1806) que levou a

cabo o registo fotogrifico do patriménio histdrico nacional, publicado »»
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<« mo Album Revista Pittaresca Dercriptiva de Portugal com Vistas Fhotographi-

cas, darado de 1362

Nestes dois exemplos estiio de certa forma resumidos alguns dos as-
pectos que evidenciam a aplicagio funcional e documental da fotografia
no final do século XIX.

(3 Estado e as forgas econdmicas depressa compreenderam que aver-
tente documental da fotografia servia tanto como elemento de preser-
vagio da hisréria, como podia ser um meio de divulgagio das obras e das
concretizagoes do presente.

A fotografia tornou-se também, ji no século XX, mas cumprindo uma
tradigdo que se vai tecendo no século XTX, um objecto que inspirava o con-
ceito de viagem. As aplicagies que a forografia conhece com a banalizagio
dos seus processos de reprodugio tipogrifica, como € o caso do bilhete pos-
tal, foi fuleral para o acto de divulgagiio e propaganda dos lugares, numa alru-
ra em que o ainda imberbe conceito de turismo comeca a desenvolverse.

Se aviagem permanece um privilégio, o acesso is vistas de lugares lon-
ginquos ou nio tio longinnuos assim, constitui-se como propaganda pos-
sivel para os mais favorecidos, lugar de sonho para 0s menos afortunados,
Elabora-se desta forma um inventdrio que se torna quase uma matriz,
qualquer que seja o lugar a ser fotografado, que procura cumprir dois ob-
JeCtivos principais - serem vistos como lugares de excepeio e de evasio.

E precisamente isso que podemos observar nas imagens do espdélio
da Casa Havanesa da Figueira da Foz, cerramente produzidas com vista i
divulgagio das belezas naturais e construidas da terr ¢ que terdo sido, em
muitos casos, objecto de produgiio massiva em bilhetes postais,

O grande plano, a vista quase panorimica impde-se como requisito
principal das imagens de exterior, especialmente patente nas vistas de
mar e terra. A representagio da Figueira da Foz como um dos lugares
privilegiados de lazer da nova burguesia do século XX, € patente nas ima-
gens que capram breves cenas de beira-mar ou nas que dio testemunho
da concorréncia da praia e do passeio maritimo a ela adjacente, Lugar
duma nova fruigio, lugar da expressio do 6cio como simbolo de ascensio
social, como impressfio material dum luxo.
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Da mesma forma, lugares como o Jardim Municipal, o Hipédromo
ou o Casino reflectem as vertentes publicas desse mesmo entorno social
privilegiado, a0 mesmo tempo que afirmam a exceléncia patrimonial ou a
riqueza natural do lugar.

Diestinadas a traduzir uma realidade construida, moldada, estas ima-
gens cumpriram de forma eficaz o papel propagandista da fotografia
e a sua capacidade massiva de mostrar Assim como tornaram possivel
encurtar distdncias, trazer a cada vez um maior nimero de pessoas a pos-
sibilidade de "olharem” lugares entio sé imaginados,

De certa forma, a fotografia constituiu-se como a primeira € mais ru-
dimentar forma de conhecer mundo, sem que fosse necessiria a desloca-
gdo. O acto da viagem adquiriu com a fotografia uma dimensio espiritual,
uma dimensio de conhecimento visual que se substituiu ao relato antigo
tlos lugares, com toda a dimensio exaltante que “poder ver™ adquiriu. §
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