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Visualizemos uma multidao, citadina, explosiva, envolvida, exultante, sequiosa de
sair a rua. Visualizemos Lisboa - a eterna capital -, ndo do reino apodrecido, mas
duma nova res publica que exibia 0 moderno conceito de cidaddo como o seu
simbolo e motivacao.

Por entre esta multidao de cidadaos circula também um novo habitante citadino, o
foto-reporter. A fotografia encontra-se com a politica, em plena Revolugao
Republicana, numa fase de crescimento e afirmag¢do da imprensa ilustrada, num
momento em que a imagem toma grande importancia no significado da noticia,
dialogo sem palavras, que vai submetendo a palavra escrita ao seu primado, a sua
forca comunicacional. Etapa muito importante no desenvolvimento do
fotojornalismo nacional moderno, em que a banalidade noticiosa de hoje
representa novidade no passado.

A construgdo dos mitos a que toda a histdria obriga, ha muito que entronizou um
destes foto-reporteres - Joshua Benoliel (1873-1932) - como o expoente maximo
dos primdrdios do fotojornalismo em Portugal e um dos principais fotégrafos da
Republica. Benoliel que tinha sido um dos “fotografos da Casa Real”, nomeagao
atribuida s6 aqueles que se destacavam na nova arte da fotografia e que
apresentavam exceléncia ao retratar a nobreza, sera também o principal
fotoreporter dos tempos da Republica.

Sorte a sua e a nossa, que politica, fotografia e imprensa se tenham encontrado de
forma t3o frutuosa no inicio do século XX, tecendo um imenso retrato da sociedade
e da época. Os jornais, agora ilustrados, (Illustracdo Portuguesa, O Ocidente ou
Brasil-Portugal) tiveram uma grande expansao no inicio do século XX, mercé dos
desenvolvimentos tipograficos que permitiram a impressao directa da fotografia
na pagina do jornal, sem a media¢do da gravura como acontecia até entdo. Este
avanco tecnoldgico permitiu a inclusdo da fotografia na noticia de forma cada vez
mais realista e rigorosa, assumindo um papel editorial de relevo.

Mas nem s6 das fotografias de Benoliel se alimentaram as noticias ilustradas,
também Anténio Novais, Alberto Lima ou Arnaldo da Fonseca foram nomes de
referéncia destes primeiros tempos do fotojornalismo moderno. Além de que a
histéria da fotografia e das ideias faz-se para la dos autores, integrando-os numa
visdo mais complexa e transversal do seu trabalho com todos os factores que nele
influiram e dele sao reflexo.

Assim, percorrer as paginas dos principais jornais ilustrados deixa-nos essa visdao
duma sociedade em mudanca, em que a cidade é habitada em massa pelos
migrantes rurais na demanda de melhores condi¢des de vida na capital. Sao estes
novos habitantes da cidade que os dirigentes republicanos querem ao seu lado na
fotografia. Enormes manchas humanas rodeiam os novos oradores republicanos,
os novos rostos dum regime que se foi anunciando, enquanto alguns dos espacos
publicos da cidade tornam-se referéncias de ocupacgao politica, como o largo do
Municipio, a Alameda ou a Avenida da Liberdade.



E através das fotografias publicadas que se vislumbra o desenho de uma nova
geografia politica e social, transferindo-se das residéncias privadas monarquicas
para os espacos publicos citadinos republicanos.

Se a Monarquia, até ao Regicidio, surgia retratada em retratos oficiais ou nos
eventos sociais da sua classe, como as cagadas em Vila Vicosa, ap0s este
acontecimento fracturante para a continuacdo do regime monarquico, ensaiara os
passos da mediatizacdo por via do fotojornalismo. A dltima familia real, que tao
entusiasticamente adoptara a fotografia como hobbie, perante o crescendo das
imagens republicanas de comicios repletos de povo, passara também a ser
fotografada nas ruas, visitando institui¢cdes publicas e sociais, marcando presenca
nas calamidades. O regime monarquico, na sua estratégia de sobrevivéncia politica,
contemplou também uma nova imagem publica que o rei D. Manuel Il e a rainha D.
Amélia perseguiram, procurando retratar-se numa relacdo mais directa com os
banhos de multidao, numa competicao que sera perdida para o movimento
republicano.

A ideologia jamais deixara de conviver com a imagem, e o principio da histéria da
propaganda politica visual do século XX, encontra também neste periodo o seu
inicio frutuoso e diversificado. Alguns dos principais rostos do ideario republicano,
como Bernardino Machado, Joao Chagas, Afonso Costa, Alexandre Braga, José
Relvas ou Augusto de Vasconcelos povoaram as paginas dos jornais de entao,
sobretudo em comicios de propaganda das ideias republicanas. De pé, em
modestas e improvisadas tribunas, no meio da rua, rodeados por uma enorme
massa humana, os lideres republicanos foram retratados no momento dos seus
discursos, gestos inflamados, poses decididas, arquitectando a revolta e
construindo o seu protagonismo mediatico, através da evidéncia fotografica.

Os protagonistas politicos da Reptblica ensaiavam, desde os tempos da Monarquia,
os passos da sua mediatizacdo, e o cendario que escolheram tem quase sempre
como pano de fundo a multidado, quer seja nos comicios propagandistas, quer na
hora da consagracao e da tomada efectiva do poder.

0 “banho de multidao” tornar-se-a a imagem politica de marca republicana,
inaugurando aqui um novo modelo de representac¢ado e propaganda.

A catadupa dos acontecimentos do ano de 1910 exigia foto-repdrteres rapidos,
noticias em cima do acontecimento. Os desenvolvimentos técnicos da fotografia, no
inicio do século XX, iriam permitir acompanhar de forma mais imediata a
realidade. Contudo, capacidade técnica dos equipamentos fotograficos nao
permitia efectuar mais do que meia duzia de disparos de cada vez, sem que fosse
necessario de novo mudar o chassi, regular a luz, carregar a maquina com novos
clichés, as pesadas e frageis placas em vidro 9x12 ou 13x18cm. A velocidade de
“disparo” do fotorepdrter ndo era de todo a que hoje conhecemos, as hipéteses da
“boa foto” eram mais faliveis, exigindo um labor imenso.

Se o tempo histérico corria entao veloz, o foto-reporter desdobrava-se em pericia
técnica, desafiando as limitagdes da mesma, num afa de tudo fotografar, tornando-



se o verdadeiro “cagador” do instantaneo, alguém que quase antecede o
acontecimento. O foto-repdrter faz também parte desse novo tempo da
Modernidade, em que a percep¢do vai perdendo o seu recato e estilo
contemplativo, a favor duma vida mais trepidante que acompanha uma nova época
de progresso, traduzida em velocidade, a todos os niveis, desde a locomocao a
comunicagao.

A revista Illlustragao Portuguesa, de inspiracao republicana, dominava o novo
panorama da imprensa ilustrada, e no dia da Revolugdo publicava as imagens que
contavam toda a histéria dos acontecimentos nas ruas. Mais em jeito de pose do
que de instantaneo, o povo e os militares (outra Revolucao mais tardia e tdo
desejada, se representaria assim) eram os protagonistas principais. Entre o ar
circunspecto e a celebracao, grupos de homens desfilaram perante a camara de
Benoliel, também ele o herdi repdrter da Revolugao Republicana, cujas imagens
atravessariam fronteiras noticiando a mudanca de regime, por exemplo, na
prestigiada revista ilustrada francesa L’Illustration.

Para além dessa imagem de proximidade fisica e simbdlica do poder com quem lhe
estd submetido, os novos chefes politicos ensaiam a modéstia, retratando-se no
meio do povo, querendo demarcar-se de toda a histéria passada de dominio
hierarquico monarquico.

O lider republicano que melhor protagonizou este encontro singelo com o povo foi,
sem duvida, o escritor, filésofo e ensaista Tedfilo Braga, o primeiro chefe de
governo provisério da Republica (1911) e o segundo Presidente (1915). E ja
célebre a famosa reportagem de Benoliel sobre um dia na vida deste chefe de
governo retratado no seu quotidiano simples, deslocando-se de eléctrico,
cruzando-se com a gente humilde; imagem politica cuja proximidade se vé
reforcada nesse tributo ao seu desempenho politico, em 1912, perdido no meio
duma multidao, em jeito de prentincio dum fim de vida solitario.

0 caos que tantas vezes impera nas imagens citadinas destes tempos, em plena
Revolu¢do ou mesmo antes dela, sera um dos argumentos do Estado Novo para
desferir o ataque politico contra a Primeira Republica. As massas vistas pela
objectiva do fascismo serdao de novo um cendrio, mas desta feita ordenado,
obediente, sem macula de insubmissao, em que a hierarquia e o seu incontestavel
chefe, Oliveira Salazar, voltam a ter uma escala que se agiganta perante o povo.

Uma fotografia especial parece afirmar-se como o simbolo do fim da quimera
republicana e também o fim de uma primeira época de desenvolvimento do poder
da imagem: aquela em que Benoliel se despede do presidente Bernardino
Machado, em 1917, aquando da sua destituicao e exilio. Uma nova era de
informacdo tinha sido inaugurada com o inicio da fotoreportagem, outra se
desenhava, em contexto politico bem diverso, com outros meios e outros
protagonistas.

Hoje, felizmente, pode discutir-se a interpretacao da histoéria, hoje sabemos mais
sobre o modo como a sociedade da informacao, mais visual que nunca, condiciona
a apreensao da realidade, manipulando a nossa capacidade de interpretacao dos



factos. Hoje estamos mais avisados, mais cultos visualmente, ou deveriamos estar.
A histéria das imagens e dos foto-repdrteres da Republica é também a histoéria do
mediatismo politico, e € um excelente ponto de partida para continuarmos a
reflectir sobre o ainda actual poder da imagem na sociedade contemporanea.



